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Hybridations & Transformations

Mehdi Nabti sax alto, clavé, voix
Nicolas Lafortune basse élec., voix
Lionel Kizaba batterie, perc., voix

Hybridations

Al-Lounassa/Choucho
Afroberbeére
Polypulse

Juba Il

Tanit
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Tiedos/La Javanaise

03:05
03:44
U235
04:34
8152
02:01

Compositions de Mehdi Nabti exeptés :

Mehdi Nabti PULSAR

Transformations

§) Uchronie (transformé) 05:03
74 Cimmériens (transformé) 03:40
8 MT (transformé) 04:57
9 MS (transformé) 03:45

10 Massinissa (transformé) 02:39
Total 47:75

“La Javanaise” (Serge Gainsbourg), “Choucho” (Barsegh Ganatchian)

“Cimmériens” cite “Theology/Civilisation” (Basil Polédouris)

Produit et arrangé par Mehdi Nabti, Socan Music 2016

Enregistré, mixé et édité au studio Lakaz, Laval, QC, Canada, les 27 et 28 ao(it 2016 par Julien Rose

Mastérisation par Charles Frossard, Studio MESA, Soignolles-en-Brie, France

Graphisme (“Spiral Flower Fractal in Blue”) par Susana "Susyspider"
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Hybridations & Transformations

Cette musique s’enracine dans le continuum afro-berbére, terme de mon invention.

Il s’agit de l'utilisation et de I'interprétation contemporaine de techniques issues des traditions

antiques et médiévales berberes et sub-sahariennes. Il s’agit donc de composer et d'improviser a partir de

1. Rythmes et modes mélodiques instrumentaux afro-berberes

2. Systemes musicaux issus des rituels de transe soufie du Maghreb ou de I’Afrique de I'ouest
(polyrythmies, changement de vitesses, de rythmes etc)

3. Systeme non-musical appliqué a la musique : géomancie

4. 1'évocation musicale de I'histoire oubliée et méconnue de ces régions

(figures historiques, monuments, espaces géographiques)

Je vois ce continuum afro-berbére comme une hybridation ouverte et influencée par diverses disciplines et idées,

tout comme les individus le sont dans leur vie.

Dans I'histoire de la création musicale, différents systemes musicaux sont utilisés depuis des millénaires.

Personne n'invente tant que ca finalement. Ce qui est nouveau, c’est d'improviser sur ces concepts afro-berbéres.
Des gens ont-ils déja improvisé a partir des mémes idées dans le passé 2 Au Maghreb et en Afrique sub-saharienne ?
On ne le sait pas, ils n"ont pas enregistré ! M'investir dans cette direction m’intéresse, mais en employant le
vocabulaire musical improvisé actuel, pas en copiant une esthétique passéiste, « a l'ancienne » ou « dans le style de ».
Mon idée est de montrer que chacun peut développer son propre cheminement artistique en fonction de ses go(ts et
centres d’intérét. Quelque part, on est toujours son propre autodidacte, et chacun doit trouver une autonomie de

prise de parole en fonction de son cheminement artistique, peu importe le niveau.

Cette hybridation, peut, selon moi, offrir une alternative a la rétromania actuelle en agissant sur les formes, les structures
et la narration musicales. A force d'étre joués et répétés sans questionnement, celles-ci tendent a se figer et se stéréotyper.
Ce phénomeéne entraine la lassitude des musiciens mais aussi du public qui a I'impression d’'une uniformisation et d'un

conformisme de la production musicale de notre époque.

Dans cet album, je présente aussi des transformations de mes anciennes compositions. Il s'agit de nouvelles versions

de titres publiés précédemment mais qui ont évolué lors d'interprétations en concerts.



Dans cet album, la musique embrasse les traditions musicales berbéres, sub-sahariennes, le jazz
contemporain et la musique populaire issue de diverses époques et traditions : une chanson
arménienne de Barsegh Ganatchian, une autre de Serge Gainsbourg. Mes compositions sont aussi
influencées par I'Histoire de I’Afrique du nord, la philosophie de Charles Renouvier, I’heroic-fantasy

et la poésie francaise de Charles Baudelaire.

Mehdi Nabti sax alto, clavé, voix Nicolas Lafortune basse élec., voix Lionel Kizaba batterie, perc., voix
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Al-Lounassa/Chouho

Rencontre entre ma composition « Al-lounassa » et « Choucho », une chanson du
compositeur arménien Barsegh Ganatchian (1885-1967) en hommage au village
arménien du méme nom. « Al-lounassa » signifie a la fois, en dialecte maghrébin,

«la compagnie », « se tenir compagnie » et « se passer le relai ». C'est une technique
musicale utilisée au Maghreb pour chanter des poemes improvisés a tour de role.

La mélodie est un souvenir des mélodies mystiques (diwan) jouées par les musiciens
de la ville-oasis de Timimoun dans le sud de I"Algérie. Pendant I'improvisation nous
jouons la mélodie « Choucho » avant de terminer par un appel de saxophone qui joue
deux phrases issues du standard brésilien « Tico-tico » composé par Zequinha de Abreu
(1880-1937).

Poéme B/Afro-berbere

Rencontre entre deux de mes compositions : « Poeme B » et « Afro-berbére ».

« Poeme B » est une évocation en 6/4 d’'un poéme mystique du Maroc, al-bouraqiyya, qui

est aussi un chant du « melhoun » (un style urbain de poésie chantée apparue au 16éme siecle).
« Afro-Berbere » est une mélodie-prétexte a une série d’échanges improvisés en 4/4 sur le mode

hijaz. Dans les deux cas, le mode mélodique utilisée est hijaz sur B.

Polypulse

Le terme de « Polypulse » signifie « plusieurs pulsations ». La basse et la batterie jouent sur

deux pulsations différentes dont le rapport est 1/3 : la pulsation de la batterie (en 6/4) est la
noire pointée de celle de la basse (en 5/4). Cette technique est couramment utilisée dans les
orchestres de percussions au Maghreb et en Afrique sub-saharienne. Par exemple dans le rythme
de transe marocain « lalla mira », I'instrument de percussion digitale appelé Tarija joue sur une
pulsation de noire pointée par rapport au reste de I'orchestre. |'improvise au saxophone a partir

du mode hijaz sur B le transposant par tons au fur et a mesure du solo.



ILER]!

Composition et improvisations basées sur une variation d'une ancestrale mélodie berbére relevée a

Moulay Idriss Zerhoun au Maroc en 2003 aupres de musiciens et chanteurs Jilala. Juba Il est un roi

berbére de la Maurétanie né a Hippone (actuelle Annaba, Algérie) vers 52 av. |.-C. et mort vers

23 ap.J.-C. Il est connu des Grecs et des Romains en tant que savant, artiste, homme de lettres, auteur

de plusieurs traités sur les lettres, la peinture, le théatre, I'histoire, la géographie et la médecine. Juba Il

a joué un role dans les échanges culturels et artistiques avec un discernement issu de son héritage culturel
métissé et, sans aucun doute, de la conscience d'un philosophe de son temps. Juba Il est élevé a Rome par
Octavie, la sceur du futur empereur Auguste et régne a partir de 25 av. |.-C. environ sous la tutelle romaine
dans sa capitale Césarée de Maurétanie (actuelle Cherchell, Algérie). Les loisirs que lui laisse I'administration
de son royaume, Juba Il les consacre a I'étude et bientdt, il acquiert dans les sciences et dans les lettres une
grande réputation. Toujours désireux de connaitre ses origines, il fait remonter sa généalogie jusqu'a Hercule
qui épousa la Libyenne Tingé (Tendja), veuve d'Antée de la légende grecque. Il fait construire plusieurs
édifices publics, des places ou forums, des théatres, des thermes, des temples, des jardins publics. Il expédie
de nombreux copistes dans les capitales du monde civilisé pour lui rapporter les découvertes des penseurs
de I'époque, il écrit un traité sur son pays natal intitulé Libuca ; en trois volumes, contenant géographie,
histoire naturelle, mythologie, croyances de toutes sortes. Il laisse des écrits sur les Assyriens, I'Arabie,

les plantes, mais la meilleure ceuvre reste le Quatrieme livre d'histoire "Massinissa le berbere” écrit en

I'an 15 de son régne, dans ce livre il confirme la valeur de son ancétre Massinissa dont les grecs on fait

une plus grande stele que celle d’Apollon a l'intérieur du temple de ce dernier car ils le considerent comme

le seul dieu qui a 0sé naitre, vivre et mourir.

Tanit

Improvisations a partir de la tonalité de A mineur 7 évoquant la déesse berbere Tanit. Selon les croyances

berbéres et carthaginoises, Tanit veillait a la fertilité, aux naissances et a la croissance. Elle était la déesse

tutélaire de la ville de Serepta (Liban) et son culte prit de I'ampleur a Carthage (Tunisie) ot elle était nommée
Oum. En berbeére « Tinit » signifie la femme enceinte, qui couve. Tanit est assimilée a Astarté chez les Phéniciens,
Ishtar chez les Babyloniens, Innana chez les Sumériens, Vénus chez les Romains, Aphrodite chez les Grecs, Isis chez

les Egyptiens, Anaitis chez les Libyens, Dercéto chez les Syriens, et Mylitta chez les Chaldéens d'Assyrie.



Tiédos/La Javanaise

Rencontre entre ma composition « Tiédos » et « La Javanaise » de Serge Gainsbourg (1963).

« Tiédos » est une remémoration des Tiédos, guerriers des anciens royaumes du Sénégal. Réfractaires
aux tentatives d'islamisation, de christianisation et de colonisation, ces cavaliers rebelles constituaient
une aristocratie rurale aux valeurs chevaleresques. La composition fait intervenir un systeme de
question/réponse sur une clavé en 6/4 (composée avec la géomancie mais non jouée ici) en G mineur 7.
Selon I"appel joué au saxophone, nous jouons « Tiédos » ou « La Javanaise » de Gainsbourg, une mélodie

que j'ai toujours beaucoup aimeé.

Uchronie (transformé)

« L'Uchronie » est un terme inventé par le philosophe francais Charles Renouvier (1815-1903). Selon l'auteur,
I"'uchronie ré-écrit I'histoire, non telle qu'elle fut, mais telle qu'elle aurait pu étre. Ce morceau, un riff trés simple
en 7/4 et sur deux tonalités (mode Hijaz sur Bb et Ab7b9), est un exemple de ce qu‘aurait pu étre le jazz actuel

s'il n"était pas né en Amérique du nord, mais en Espagne Andalouse, en Turquie ou en Europe orientale. Le passage
vocal en Congolais (lingala) et les cheeurs furent improvisés sur-le-champ. Version originale (non transformée)

disponible sur mon album Artistes en Résidence (2014).

Cimmériens (transformé)

Les Cimmériens sont un peuple cavalier et nomade de I'Antiquité, supposé d'origine indo-européenne, peut-étre
apparenté Anatoliens, aux Thraces ou aux peuples iraniens, présents notamment en Asie Mineure. Le personnage

de fiction Conan est identifié comme « cimmérien » dans la série de récits de Robert Ervin Howard. Le pont de ce
morceau est la mélodie « Theology/Civilisation » de Basil Poledouris, issue de la musique du film « Conan le Barbare »

(1982). Version originale (non transformée) disponible sur mon album Artistes en Résidence (2014)

MT (transformé)

C'est un titre dédié a mon fils Theodore. Il s'agit d"'un groove en 9/8 composé suite a I'audition au Maroc d’une chorale
de la confrérie soufie des Aissawa. La mélodie, sur deux accords (G-7 et D-7) se veut un souvenir des chants mystiques
(diwan) du sud algérien. Le tempo fluctue tout au long du déroulement, une méthode souvent employée dans les rituels

de transe au Maghreb. Versions originales (non transformées) disponibles sur mes albums Artistes en Résidence (2014)
et In Situ (2012).



MS (transformé)

Pour ma fille Syna encore bébé, une berceuse écrite sur un rythme marocain en 10/4 appelé «ftuh Imjerred»
(confrérie des Aissawa, époque médiévale). Le morceau alterne entre mélodie apaisante et improvisations de
saxophone, symbolisant la force vitale d’'une vie en devenir pleine et riche.Version originale (non transformée)

disponible sur mon album Etudes Africaines (2015).

Massinissa (transformé)

Massinissa (238-148 av. |.-C.) était le premier roi de la Numidie (actuelle Tunisie) unifiée. Suite a sa victoire

sur Syphax, il contribue largement a la victoire de Rome sur Carthage lors de la bataille de Zama. Massinissa
sédentarisa les Numides, édifia un Frat puissant et le dota d'institutions inspirées de celles de Rome et de Carthage.

Il fit frapper une monnaie nationale et entretint une armée réguliére et une flotte qu'il mit parfois au service de ses
alliés romains. La mélodie de ce titre est une réminiscence d’anciennes mélodies berbeéres, a la fois dans sa forme (AB)
que dans le phrasé. Le saxophone improvise selon deux modes : altéré sur Db et BMA| basse de E. Version originale

(non transformée) disponible sur mon album Temps Composés (2013).
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Hybridations & Transformations Produit et arrangé par Mehdi Nabti, Socan Music 2016
Mehdi Nabti sax alto, clavé, voix mehdinabti-wix.com/mehdinabti
Nicolas Lafortune basse élec., voix mehdinabti-bandcamp-com
Lionel Kizaba batterie, voix
Hybridations Transformations
Al-Lounassa/Choucho 03:05 6 Uchronie (transformé) 05:03
Afroberbere 03:44 7. Cimmériens (transformé) 03:40
Polypulse 02:55 8 MT (transformé) 04:57
Juba Il 04:34 9 MS (transformé) 03:45
Tanit 03:52 10 Massinissa (transformé) 02:39
Tiedos/La Javanaise 02:01 Tot 47:75

Compositions de Mehdi Nabti exeptés “La Javanaise” (Serge Gainsbourg), “Choucho” (Barsegh Ganatchian)

“Cimmériens” cite “Theology/Civilisation” (Basil Polédouris)

Enregistré, mixé et édité au studio Lakaz, Laval, QC, Canada, les 27 et 28 ao(t 2016 par Julien Rose

Mastérisation par Charles Frossard, Studio MESA, Soignolles-en-Brie, France

Graphisme (“Spiral Flower Fractal in Blue”) par Susana ""Susyspider"



